intervention
par marie-laure viale

B A Nantes, le 20 février dernier, les

quelques personnes du milieu artis -
lique qui s'élaient nsquées en dehors

des lieux bahsés de l'art en répondant

a linvitation conjointe de Pierre

Joseph et de Jean Jorel, refraitd des

chantiers navals, ont bien élé sur -
prises. En lraversant la Loire pour

rejoindre la Maison des Hommes et

des techniques (dernier veatige archi -
tectural des Chanliers) les invités ont

assisté & une féte donnée a l'occasion

de la réalisation du livre Interview de

Jean joret, traceur de coque, entretien

mené par Pierre Joseph el Jacques

Rivet (association entre-deux), Le

cérémonial des discows, le monde

rassemblé, l'installation d'une projec -
tion vidéo ef une longue lable dressée

réunissatent tous les indices d'un ver -
nissage d’art contemporain. Mais

voiia, il n'y avait pas d'exposition et le

public avait pris un sacré “coup de

vieux". Une bonne centaine de relrai -
lés des chantiers navals, camarades

de Jean joret élaient venus boire 4 sa

santé.

Faire ceuvre en invitant &
se raconter publiquement

Les artistes, sans délaisser les
espaces réservés de |'art ; institution-
nels comme les Musées et Centres
d'art ou commerciaux comme les
galeries, investissent tous les circuits
de diffusion que ceux-ci soient tech-
nologiques comme internet ou tradi-
tiennels comme un livre. La forme
veclorise e projet de l'arliste, la jus-
tesse de son choix catalysera sa
communication, ce sera le prisme &
travers lequel on verra non pas son
projet mais ce qu'il nous a donné &
voir. Les lieux spécifiques qui présen-
tent les ceuvres entretiennent encore
une distance avec le regardeur.
Méme quand il y a paricipation du
visiteur celle-ci est mise en scéne et
le lieu demeure espace de représen-
tation. Certes, la représentation n'est
plus seulement sur un mode théatral
mais peul rejouer des fonclionne-
ments ordinaires issus du quotidien.
Le rapport contemplatif résisle méme
si la galerie est ce qu'on appelle un
lieu alternatd, une friche industrielle
par exemple. Un lieu fermé a du mal
& se débarasser de |'image de I'écrin
aussi frash soit-il et I'ceuvie du bijou
méme si l'artiste a travaillé de sorte &
rompre ce rapport, Conscients de cel
échange asphyxique entre le lieu et
I'ceuvre, cerains espaces affichent

le livre : une forme opérante dans I'espace public

Interview de Jean Joret, traceur de coque,
Pierre Joseph et jacques Rivet

une porosité au tissu social envion-
nant bien que le local reste prioritaire :
aujourd’hul, on a encore besoin dune
vilrine pour avoir une image.

L'association entre-deux n'a
pas de lieu mais un terrain d'expéri-
mentation, deux quartiers voisins de
Nartes : Les Dervallieres et Zola.
Invilé par enfre-deux & intervenir &
Nartes, Pierre Joseph a réalisé un
livre. |l s'est entrelenu avec Jean
Jorel, un retraité des chantiers navals
Ce livie pose plusieurs questions :

Est-ce que le livie témoigne de
l'ceuvre de Pierre Joseph 4 Nantes cu
est-ce le livie qui est I'ceuvre 7 Mais
lceuvre est-elle seulement, 13, dans
lobjet 7 Est-ce un livie dartisle 7
S'agira-t-il comme pour la plupart des
livres pensés par les arlisles d'un lec-
torat restreint el sensibilisé & l'art ?
Est-ce que le livre, ici, a une valeur
équivalente & celle d'une image
(peinture, photographie, vidéo) ? Est-
ce qu'un livre peut &lre une réponss
dartiste & une invitation dans l'espa-
ce public ? Faut-il élargir el méme
repenser la notion de commande
dans |'espace public 7

Rapport de retraite

Interview de Jean joret, lraceur
de coque est le tilre de I'ouvrage réa-
lisé par Pierre Joseph 4 la suite de la
proposttion faite dés 1996 par I'asso-
cialion entre-deux : inlervenir &
Nantes dans l'espace public. Il ne
s'agit pas pour enfre-deux d'ajouter
un objet de plus dans le mouvement
de la vie quotidienne mais de l'ac-
compagner et d'occuper les inter-
slices, les entre-deux des systémes
qui saturent I'espace public en infi-
trant des formes adaptées, propo-
sées par les artistes, qui vont
appuyer, révéler, perturber les codes
qui régissent nos environnements
(médiatique, cartographique, com-
mercial, sécuritaire et de télécommu-
nication_ ).

Dans un premier temps, Pierre
Joseph distribue un tract : Rapport de
relfraite. |l recherche des personnes
susceptibles de raconter leur expé-
rience professionnelle. La présence
de nombreux retraités des chantiers
navals sur les deux quartiers 'améne
a renconlrer plusieurs d'entre-eux. Le
témoignage de Jean Joret gimpose
comme une parole bipartite : indivi-
duelle et collective, représentative de
la vie de Chantiers Ce long entretien
mene par l'artiste évite, avec le choix
d'une seule voix, I'écueil d'une typolo-
gie de surface.

Le livie retrace les différents
apprentissages : un métier (traceur
de coque) les bagarres syndicales,
la camaraderie, la fin des Chantiers. ..
Ce témoignage, sans enlever les diffi-
cultés liées & une vie de travail, lais-
sent imaginer des finalités autres
qu'économiques a la vie active a tra-
vers linvention de nouveaux gesles
pour améliorer la qualité du travail, le
plaisir d'exercer un métier et de le
frouver noble dans une compréhen-
sion du mot qui laisse apparaitre la
créativité, la responsabilité, la recon-
naissance,

“Je ne sais plus si mon cer-
veau est une ardoise magique...”

Pierre Joseph est un artiste
refléchi, lucide, qui adopte des posi-
tions radicales sans prise aux fior-
tures. || puise ses formes dans ce qui
existe déja. | part d'un constat simple
€n apparence : pourquol ne pas
réveiller ce que l'on a aimé et offrir
une nouvelle actualité aux person-
nages, une autre réalté aux souve-
nirs. Ainsi, Pierre Joseph ne s'inscrit
pas dans la course a la nouveauté, il
se contente de rejouer une partition et
I'interprétation s'impose avec le chan-
gement de contexie.

Si aujourd'hui on distingue
deux périodes dans ['ceuvre de Pierre
Joseph lavant et aprés
Personnages vivants & réactiver, il
existe bien une constante. Un travail
sur la mémoire qui s'associe heureu-
sement avec la notion du jeu évitant
ainsi tout ce qu'il y a de pesant voire
de morbide dans les réalisalions
mnémoniques prisées par certaing
artistes, Pierre Joseph considére la
mémoire  humaine comme les
mémoires électroniques : faillibles Tel
un matériau vivant, elles peuvent se
modifier, s'eftacer, se répéter, rejousr
une réalité ou une fiction passées.

Pierre Joseph vérifie ses
connaissances : Que sais-je 7 De
mémoire il dessine une carte du
monde. Appliqué, il essaie de se rap-
peler les surfaces, les silhouetles, les
frontiéres des pays, la forme des
continents. Le constat est clair ; la
mémoire esl moulée par 'apparte-
nance & une culture géographique,
historique et affeclive, si 'europe est
tracée avec une certaine justesse
plus on s'éloigne plus le dessin est
approximati,

Il se met en apprentissage
face & ce qu'l ne connall pas. En
1997, il séjourne pour quelques mois
au Japon et se retrouve sans repéres
Il s'interroge sur le savoir des artistes,
les savoirs-faire en général el leurs

limites et décide d'apprendre
quelques disciplines basiques pour
lenter de s'adapter au Japon : le japo-
nais, le base-ball (sport le plus prati-
qué dans ce pays), devient cuvrier en
usine. A son retour, il poursuit cette
immersion dans la vie quctidienne et
consigne sous diftérentes formes les
difficultés lites & loutes adaptations
Dans le cadre d'un petit boulol il est
engagé comme électricien dans une
entreprise de sécurilé et télécommu-
nication. Parallélement, il éabore un
journal : Sur le tas ol chaque jour il
congigne ses faits et gesles

Lartisle est acteur, observateur et
commentateur de ses expériences de
vie. C'est dans cet état d'esprit qu'il
répond & la proposition nantaise et
g'intéresse aux retraités, Alors que la
sociélé de consommalion a ciblé
cette catégorie sociale essentielle-
ment pour leur pouvoir d'achat et 'or-
ganisation de leur temps devenu
libre, Pierre Joseph essaie de rendre
comple de leur vie aclive. Les ques-
tions de lartiste aménent des
réponses qui montrent sous un angle
réjouissant ce qu'a é1é la vie de chan-
fier, réponses qui échappent aux
nombreuses tentatives de mémoire,
aussi scientifiques soient-elles. Pierre
Joseph et Jacques Rivet interrogent
Jean Joret sur les aspecls créatis du
métier : les apporls personnels .. les
glissements bénéfiques opérés vers
la vie privée. Si la mémoire de Jean
Joret [ui joue parfois des lours, c'est
bien ces remonlées capricieuses
mais vivantes qui retracent sans tra-
¢abilité chronologique la qualité de la
vie de Chantier et ses a-cdtés.

Sosisloni

De forme presque commune,
rappelant les ouvrages universitaires,
le livre étonne pourtant. |l occasionne,
mine de rien, plusieurs déplace-
ments. Quel est cel ouvrage appa-
remment scientifique, annongant et
dénongant dans un méme mot un
domaine : la sociologie 7 Comme un
logo inscrit en bas et & droite sur la
couverlure souple et brillante le mot
sociologie est barré. Dans la largeur
élrofte du format, un cercle bleu met
en avant le titre . Interview de Jean
Joret, traceur de coque ; il décrit par-
faitement le contenu de l'ouvrage.
Refranscrit sans ré-écriture, le texde
témoigne de |a vivacité du dialogue. |1
est livré sans préface ni notes de bas
de page ni bibliographie... toutes
adjonctions qui documentent scienti-
figuement un texte. Pourant, il en a
revétu l'apparence |l ne g'agit pas
d'une legon théorique & classer dans
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un domaine précis comme la sociolo-
gie mais d'une legon de vie 4 travers
la pratique d'un métier. La rencontre
est d'autant plus surprenante que la
forme laissait présager un autre
contenu. Le seul indice de la dichoto-
mie enlre couverture et texte réside
dans le mol eesiclegie ainsi barré
Dénongant un domaine ol de prime
abord on aurait pu distraitement le
classer, le texte échappe aussi &
toutes autres classifications en appo-
sant celle négation comme un logo.
S'agirait-il d'une nouvelle catégorie
ou une nouvelle collection 7 Le livre
ouvre la voie aux textes inclassables
el & leurs auteurs improbables,

Un livre d'artiste ?

Voila une expression un peu
has been qui est en voie d'étre rajeu-
nie. Il est vrai quaujourd'hui les
artistes se mélent de lout, méme de
livies | lls ne se contenlent plus de
realiser de beaux livies numérotés en
marge de leur pratique habituelle
mais s'occupent de leurs catalogues
(d'expositions) de revues, de fan-
zines, de BD, de disques .. L'artiste a
bien compris lintérét du livre imprimé
en nombre comme outil de diffusion.
Son efficacité a communiquer dépas-
se l'exposition dans la durée et sa
présence esl multipliée dans un
méme temps en plusieurs lieux. La
forme est travaillée au point de deve-
nir un objet d'at (méme avec de
petits moyens) Le livie ne se conten-
te plus du réle premier du catalogue,
cest & dire d'offrir le témoignage
dune exposition mais se présente
comme une extension de l'ceuvre,
communique ['ceuvre, est plus abor-
dable que l'ceuvre. C'est un livre d'ar-
liste sans complexe qui ne dédaigne
pas les matériaux cheap et dépasse
la fabrication artisanale. Pourtant, en
diffusion, ces livres débordent rare-
mert les rayonnages Beaux-Ars et se
cantonnent aux librairies spéciali-
sées.

A contre courant, le livie réali-
s¢ par Pierre Joseph est sobre. De
format assez petit et relativement
mince, il se feuillette facilement et se
glisse dans la poche. Passe-partout,
rien n'indique qu'il a été réalisé par un
arliste sauf si le lecteur connalt e nom
de Pierre Joseph. Le titre Interview de
Jean Jorel. traceur de coque happe
des lecteurs sensibilisés & ce métier
particulier, aux chantiers navals, a la
mer... Sans aménagement, le livre
circule dans différentes sphéres et
touche un lectorat élargi. Quand au
lecleur averti en art contemporain, il lit
le texte & travers le filtre de ce quiil
connall du lravail de Pierre Joseph.

Le livre est-il I'ceuvre ?

Pensée comme monument,
l'eeuvre dans l'espace public reste
encore un decorum, voire un mobilier
urbain supplémentaire dont la seule
fonction serait soit esthétique soit pré-
texte artistique dans la ville, héritage
du 1%de la commande architecturale.

Le mouvement s'est accélére,

?1

les véhicules, multipliés, circulent sur
des axes pré-€lablis, le piéton |ui-
méme e proméne peu mais va au
travail, fait ses coursss, remplit ses
obligations administratives ... En ville,
le ralenti, I'arrét sont devenus des
mouvements suspects. Malgré cefte
évidence, l'ceuvre dans [l'espace
public continue & adhérer au solide,
au batiment et & son immobilisme.
Faire ceuvre en invitant & se
raconter publiquement, c'est la
réponse donnée par Pierre Joseph 2
entre-deux. |l s'agit bien d'une ceuvre
dans l'espace public, l'espace de la
parole échangée entre Jean Joret,
Jacques Rivet el Pierre Joseph puis
de sa retransmission aux autres a tra-
vers le livre. Le témoignage de cet
homme & travers sa vie de travail
véhicule une conscien-
ce collective du grou-
pe, de ses aptiludes a
élre ensemble quand
on ne s'est pas choisi,
quand on se refrouve
essentiellement pour le
travail et que ce temps
la empiéte largement
sur le temps familial.
Pierre Joseph a été
soucieux d'approcher
ce qui, dans une vie de
travail, reléve du non-
dit, du non pergu, de
l'indistinct, toutes cho-
ses qui échappent aux
sciences humaines el
qui reléve de lart. lei,
la période de non mai-
trise de l'outil de travail,
d'hésitations dans les
arientations profession-
nelles, de trouvailles ou
combines pour s'ap-
proprier un métier et
son évolution au cours
d'une vie de travail, les
« bagarres »  pour
améliorer les condi-
lions de travail, les ruses pour éviter
les sanctions quand, pour des raisons
variées, on n'est pas vraiment dans
son assiette. Le témoignage de Jean
Jorel véhicule bien une parole
publique. individuelle mais multipliée
par chaque nouveau lecteur et modi-
fiée par l'expérience de chacun.
L'ceuvre, ici, n'est pas seule-
ment le livre. Le livie est le véhicule
de la parole dans l'espace public et
comprend l'interview de Jean Jorel,
sa présentation publique & la Maison
des Hommes et des Techniques et sa
réceplion renouvelée & chaque lecture.

L'écriture est une forme
libre de droit.

Historiquement, la dénomina-
tion des arlistes et les formes qu'ils
ulilisent sont idertifiées, nommeées,
catégorisées et hiérarchisées.
Ecrivain, peinire, photographe ou
sculpteur cette idenlification par la
forme présente l'artiste. Suivant les
domaines : peinture ou litérature, la
reconnaissance artistique n'a pas
loujours été équivalente induisant de
fait une échelle de valeurs. Au début

du XVlle siécle, pour conquérir un sta-
tut d'artiste, les peintres se sont rap-
prochés de I'écriture au point d'affir-
mer que la liltérature et la peinture
élaient deux sceurs jumelles - une
peinture pouvait &tre parlante et un
lexte imagé Pour appuyer cet échan-
ge de compétences, et tenter d'enté-
riner cefle équivalence de statut ils
ont proposé comme preuve historique
et antique la comparaison d'Horace
Ut pictura poesis', soit la poésie est
comme la peinture e inversent la for-
mule (la peinlure est comme la poé-
sie). || faudra attendre le début du
XVIII= siécle et le philosophe Lessing?
pour degager les spécificités respec-
tives de la peinture et de la littérature.
Depuis, méme si elles entretiennent
des rapports plus ou moins proches,

elles s'appréhendent comme deux
formes distinctes.

Celte primauté de la forme
dans la présentation de lartiste I'a
parfois circonscrit dans les limites
d'une technique qui gelait le contenu
de son projet. En inversant le procé-
dé, I'artiste part du projet, de sa vision
du monde et sautorise toutes les
formes que le monde produil, alors
les catégories des Beaux-Arts s'ave-
rent insuffisantes et la hiérarchie des
lormes obsoléte comme la détermina-
tion de l'artiste & travers une forme.
Lartiste n'a rien perdu, il a seulement
gagné de nouvelles formes de visibilité.

Pierre Joseph a beaucoup uti-
lisé l'image dans la production de ses
ceuvres ; elle était & la fois sujet,objet
el forme. Mais l'image peut n'étre
qu'une forme, plus ou moins adaptée
si les préoccupations de l'artiste se
déplacent. A son retour du Japon ol
son immersion dans la vie quotidien-
ne a travers le travail, les loisirs, la
promenade. .. [ui ont ouvert un monde
de formes, Pierre Joseph déclare, en
toute simplicité, vouloir essayer le
monde. Dans sa réponse a entre-
deux, Pierre Joseph offre une réponse

lrés simple et trés belle. A travers le
lémoignage de Jean Jorel, I'artiste va
explorer en remontant le temps une
autre période, une aulre attitude face
au travail. Comme & un double de |ui-
méme mais plus 4gé, Pierre Joseph
interroge Jean Jore! sur ses différents
apprentissages, sur les aspects créa-
lits du métier : les apports person-
nels... les glissements bénéfiques
Opérés vers la vie privée. Le dialogue
est consigné, brut comme du matériel
en devenir. C'est le lecteur qui par sa
propre expérience le translormera en
se appropriant.

La forme visible du travail de
Pierre Joseph ne pouvait &tre qu'un
livie. Avec une forme simple ni intimi-
dante ni précieuse, d'une édition suf-
tisante pour bien circuler, le livie porte
la parole, il est le véhicule du projet
de Pierre Joseph Le livre (sans
images ni particularité plastique) n'est
pas une forme réservée aux écrivains.
Sans a priori , l'artiste a emprunté la
forme du livie abolissant toutes les
limites que s'élaient fixées eux-
mémes des générations d'artistes.
Oui, Pierre Joseph a réalisé un livie.
Non, lceuvre n'est pas seulement le
livie mais comprend aussi les péri-
phéries spatio-temporelles de l'ouvra-
ge (conception et réception)

Le partage de la notion
d'auteur

D'emblée, Pierre joseph a sou-
haité réaliser ce projel avec entre-
deux. Que le schéma frontal entre
commanditaire et artisle n'est pas
lieu. Ce souhait entre dans les préoc-
cupations de l'arliste, avec Iidée de
non maflrise et le besoin de complé-
mentarité. Pierre Joseph accepte de
ne pas toul savoir, d'étre inachevé
sans l'autre. Il échappe 4 la pression
de lartiste érudit auxquels tendaient
les artistes du XVile sigcle, qui éle-
vaient cette reconnaissance de I'artis-
te en le placant au dessus des autres
oubliant 'homme au naturel et ses
imperfections. Cette non maitrise,
Pierre Joseph I'assume, il l'apprécie
méme. Elle lui permet daller vers
lautre, de partager ses connaig-
sances, de se senlir plus fort & partir
de deux. C'est ainsi quil propose a
Jacques Rivet qui I'a accompagné
chez Jean Joret, qui s'est impliqué
dans un projel qui le touchatt, d'étre
co-auteur du livre,

Cette recherche de dépasse-
ment de l'individualité de I'artiste, I'al-
faiblissement du rapport fétichiste
envers la figure du génie est déja
abordée dans les années 1970 avec
un arfiste comme Alighiero Boelti En
1968, Boetli envoie un carton d'invita-
tion intitulé Jumeaux. Il s'agit d'un
montage pholographique le repré-
sentant donnant la main 4 un autre lui-
méme. Cet envai annonce I'ajout du e
( el ) au début des années 70, entre
son prénom el son nom, dédoublant
l'artiste en deux moitiés inséparables
et différentes, semant le doute quant
au véritable auteur des ceuvres ; "Est-
ce Alighiero ou Boetti ?”.

Pierre Joseph ose méme se
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délester en partie de la réalisation de
son idée en engageant l'autre & s'im-
miscer, & s'inscrire dans son projet.

Pierre Joseph part de I'hypothé-
se que, méme sion est un artiste, on ne
se fait pas tout seul.

L'artiste est-il un travailleur
comme un autre ?

Bien que I'artiste vive peu de la
vente de ses ceuvres, il est encore dis-
cret sur les a-cotés du travail qui per-
mettent d'une part le financement du
quotidien et de l'autre la production
artistique. Dans le meilleur des cas
enseignement et conférences finan-
cent cette survie dans un équilibre fra-
gile. Le plus souvent lartiste effectue
un nombre impressionnant de petits
boulots et de métiers divers, Cette pré-
sence, dans ce que l'on nomme la vie
active, n'est pas sans conséquence.
Pourtant ces expériences sont le plus
souvent gommées, rarement revendi-
quées.

Alors que les philosophes
André Gorz3 et Dominique Méda%
s'élévent contre lidéologie véhiculée
par le travail, s'insurgent contre le tra-
vail (salarial) comme premier lien social
et plus généralement interrogent la
valeur centrale gqu'occupe le travail
dans un contexte douloureux qui se
joue entre en avoir ou pas, la solution
appliquée reste la création d’emplois
précaires dont l'utilité et la réalité ne
sont guére convaincantes sinon dans
I'offre d'une occupation et d'un petit
revenu. Face au travail “désenchanté”
les invitations & réagir varient entre la
réappropriation réfléchie du travail pro-
posée par André Gorz et la parfaite
lucidité de Dominique Méda qui invite &
constater la diminution du temps de
travail individuel et & développer le
temps social : qu'est-ce quon veut
faire individuellement et qu'est-ce
qu'on veut faire ensemble 7 La ques-
tion est politique et engage un véritable
apprentissage de la vie publique.

Du c6té des artistes, certains
commencent & réagir. Le 12 juin 1995,
Pierre Huyghe dépose les statuts de
I'Association  des temps libérés.
L'association désire développer les
temps improductifs et commencer une
réflexion a la fois sur les temps libres
mais aussi sur l'élaboration d'une
société sans travail.

Lors de sa derniére exposition pari-
sienne, en 1998, Pierre Joseph épingle
au mur son Curriculum vitze. Celui-ci a
été revu et corrigé par un professionnel
de I'emploi. Aux habituelles mentions
d'expositions, Il a rajouté toutes les
autres expériences professionnelles
ainsi que les loisirs, Pierre Joseph pré-
sente toutes ses expériences rémuné-
ratrices et créatrices. |l montre, sans
démonstration, une réalité sociale qui
n'épargne pas les artistes : les petits
boulots, les expositions ; les influences
réciproques qui peuvent s'opérer entre
vie active et vie d'artiste !

Emploi ou RMI, les deux situations
immobilisent les artistes respective-
ment par manque de temps et mangue
d'argent. Si leur force est de ne pas se
demander qu'est-ce qu'on veut faire ?

Leur frustation reste le manque de
moyens pour |a réalisation de leurs pro-
jets artistiques. A cela, Fabrice Hybert
riposte en créant sa propre saciété : UR.
Calquer sur les structures économigues
existantes, UR produit et vend les Pofs
(prototypes d’objets en fonctionnement)
réalisés par Fabrice Hybert et les
artistes qu'il invite. Si UR réussit & ques-
tionner I'économie de I'art elle ignore les
faiblesses des a-cftés du systéme éco-
nomique.

Lapidaire, I'ceuvre de Plamen Dejanov
et Swetlana Heger qui transforme la
galerie en agence pour l'emploi. Le
temps de l'exposition ils offrent leurs
services confre une rémunération et
groduisent des réalisations avec le

énéfice de ces contrats temporaires.

L'artiste désenclavé

Aujourdhui, 'artiste déborde le
champ des formes plastiques qui lui
étaient attribuées pour emprunter, a
chaque fois qu'il en a besoin, celles que
produit le monde. Il ne se contente plus
de représenter mais il se fond dans la
société et en révéle certains aspects.
Tourné vers I'extérieur de latelier il ne
peut plus logiquement se contenter des
espaces de représentation qui présen-
tent les ceuvres. Son terrain s'est consi-
dérablement agrandit, on ne peut méme
plus parler de nouveaux territoires car
Iartiste s'autorise de les occuper tous.

L'ceuvre dans lespace public
mérite d'étre questionnée et remise en
cause. La solidité, I'immobilisme, la
durabilité qui fixent I'ceuvre en un lieu
sont des notions qui ne correspondent
plus & la vie contemporaine et aux posi-
tionnements d'un certain nombre d'ar-
tistes. L'ceuvre dans l'espace public
meérite d'accueillr de nouveaux para-
metres tels que fluidité, temporalité et
renouvellement.

Le livre est une forme mabile, il
peut étre le lieu d'un espace public.
Interview de Jean Joret, traceur de
coque réalisé par Pierre Joseph
démontre un véritable apprentissage de
la vie publique. Entre Pierre Joseph,
Jacques Rivet, trentenaires, et jean
Joret, refraité, se sont symboliquement
les générations péreffils qui dialoguent
Si Pierre Joseph perce le périmétre qui
encercle lartiste et expérimente les
formes que propose le monde pour ten-
ter de I'habiter, pour Jean Jorel, a tra-
Vers ses apprentissages successifs au
Chantier, c'est bien le monde qu'il a
essayé.

L'accélération du temps est
consécutive aux inventions technolo-
giques qui permettent un mouvement
toujours plus rapide. Nos comportements
ont-ls suivi sans casse 7 Les artistes
commencent & revendiquer des actions
au coeur de la société privée et publique.
Sera-t-on prendre en comple lewrs
remarques ? L'artiste n'est pas protégé
des fluctuations de la société. Le monde
s'active : quelques artistes se piquent
d'inventer une vie qui va avec. [Jij
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humanisme et théorie de la peinture. XVE-XVIIF
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voie de disparition, Panis : Ed. Aubier, 1995, 358
p. (Coll. Alto)
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